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“TOPLUMSAL BELGECILIK” GORSELLERI OLARAK ESKI
HARPUT FOTOGRAFLARI

Yrd. Dog Dr. Yasemin KILINCARSLAN?
Ozet

Tarihsel olaylarin  kronolojik anlamda gorsellestirilmesi  olarak da
tanimlanabilecek olan belgesel fotografciligin bir alt dali da “Toplumsal Belgeci
Fotografcilik™tir. Bu gorseller, tarihe taniklik ederken toplumun goérsel hafiza
bankalarini olustururlar. Bu anlamda gunlik yasami aktaran iletisim araclaridir.
Belgesel fotodrafin amaci insanlari, olaylari, insanlarin ve olaylarin bulundugu
cevreyi betimlemek ve kaydetmektir. Bu kayit esnasinda ise temel kural “dogal
olanin” aktarimidir. Toplumsal belgecilik daha ¢ok kultiirel benzerlikler nedeniyle
ayni sosyal ortamda yasayan bireylerin gercekligine iliskin elestirel yaklasimda
bulunmaktadir. Tarihsel anlamda Anadolu’nun en eski yerlesim bélgelerinden olan
Harput fotograflari ise, cekildikleri cografyada kdilttirel dokunun aktarimina katkida
bulunan, kentin mekansal yer degisimine, eski zanaatlarin yok olusuna isaret eden
etnik fotografcilik drtinleri olarak de@erlendirilmektedir. Bu ¢alismada, eski Harput
fotograflarinin gorsellestirdigi konular kiltirel calismalar baglaminda yorumlanarak
bu fotograflarin toplumsal belgeci anlamda ne sekilde kullanilabilecegdine dair
Oneriler ortaya koyulmaya calisilacaktir. Bu cercevede fotograflar anlatisal ve gorsel
bir analize tabi tutulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal bellek, iletisim araci, gorsellik, zanaat, kiilttrel
doku

a. Giris

Bu calismada; eski Harput fotograflari toplumsal belgeci fotograf olarak
kabul edilebilir mi? sorusundan hareket edilmistir. Bu fotograflarda keskin
bir elestirel bakis acisi kullanilmamis olsa da, Eski Harput fotograflarinin
toplumsal belgeci nitelikte oldugu varsayilmaktadir. Elestirellik s6z konusu
oldugunda ise algiya iliskin bir takim felsefi olusumlarin vurgulanmasi
gerekmektedir. “ Lobach’a gore algilama dyle bir sirectir ki, estetik
gorintmlerin etkileri burada anlama gevrilebilir. Algilama bir yandan elde
edilen goruntl, diger taraftan disiince icerikleri ve edinilmis deneyden
etkilenen sibjektif bir olaydir. Buradan, algilayandaki bicimlenme olayinin
ve bununla birlikte algilama nesnesinin anlaminin bireysel ve gruplara 6zgl
etmenlerce vurgulandigi sonucu cikarilabilir.”(Ucar; 2004:61) Bu anlamda
calismanin kavramsal cercevesini; fotografin belgesel olarak islevi, Sovyet
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sine-gbz kuraminin yerini alan fotografik Ozellikler, bu fotograflarin
toplumsal hafiza olusturmasi agisindan etnografik bir belge niteliginde
olmalarni ve kentsel donisimin ve yer degisiminin canli birer 6rnegi
olmalandir. Cunku* Gorsel sanat ne kadar gizlemeye calisirsa o kadar
aciga vurur. ...Temsil mecburen ve daima c¢ok secicidir. Fakat bunu
sOylerken resimlerin hakikati sdylemekten aciz oldugunu kastediyor degilim.
Herhangi bir sey gorunir kihinirken bunun yalnizca bugiinki halinin aynasi
olmasi istenmiyor, ayni zamanda gecmisteki ya da gelecekteki halinin
belirtisi olmasi isteniyor. Yani, gorsel temsil bir yasam tarzina gercek ya da
hayali belli bir yasam tarzina angaje olmay! bilingli ya da bilincdisi olarak
amaclayan bir edimin sonucunda ortaya c¢ikar.” (Leppert; 2009:24). Bu
goruse iliskin olarak bu calisma, niteliksel arastirma yontemlerinden
dokiiman incelemesi- belgesel fotograf tarama ve yorumlama
kapsamindadir. Calismanin evrenini fotograf sanatindaki tum toplumsal
belgeci nitelikli fotograflar olustururken, ¢alismanin érneklemi igin bolgesel
anlamda kolay ulasilabilirlik 6zelliginden dolayi eski Harput’un toplumsal
belgeci nitelikteki fotograflari secilmistir. Belirli sayida secilen fotograflar
tabakali 6rneklemeye gobre; yorenin toplumsal yasamini, is ortamini,
zanaatlarini aktarmaktadir. Veri analizinde;yorumlama- betimsel analiz
kullanilmistir.  Cunkd“...resim  bizi seylerin kendi go6rlnlstne gotdr.
Dinyayi gérmeyi bastan 6grenmek isteyen bir algi felsefesi de adeta resimle
gorev degisimi yaparak resme ve genelde sanatlara hak ettikleri yeri yeniden
kazandiracak ve bizi onlari kendi safliklari igerisinde benimsemeye acik hale
getirecek.” (Ponty; 2005:60)

b. Toplumsal Belgeci Fotograf ve Misyonu

Fotograf kamerasinin sokaklarda gezinir hale gelmesiyle birlikte
kadinlar ve erkekler belgesel fotografin imgesel unsurlari haline gelmeye
baglamistir. insanlarin, mekanin ve yasamin birebir kaydedilebilir olmasi
anlatimin daha gicli hale gelmesine neden olmustur. Fotograf tarihcileri
belgesel fotografi yalin (duz) fotografcilik ve toplumsal belgeci fotografcilik
olarak ikiye ayirmislardir. insan gruplarinin yasam sartlarini tanimlayan iki
tir, 6nem ve icerik anlaminda farklilik gostermektedir. Yalin fotografcilikta,
degisen dinyada ortadan yok olmadan 6énce yasamin spesifik yonlerinin
cekimi yapihr, fotografci fotografa olan ilgiyi arttirmak icin keskin basim ve
kompozisyon kullanimiyla yorumlayici bir tutuma girmektedir. Toplumsal
belgeci fotografta ise belirli bir sosyal alt sinif- grup ele alinmaktadir. Bu
gruplarin yasam sartlarindaki olumsuz yonler ve reform yapilmasi gereken
yonler siklikla ele alinmaktadir. insanlara destek olunmasi, cesaretlendiril-
mesi ve sosyal durumlarinin duzeltilmesi misyonu Ustlenilmistir. Bu
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anlamda gercek¢i olma zorunlulugu hissetmektedir. Detaylar ve gercegi
ortaya koyucu gorintuler dnemlidir. (Sandler; 2002:73.) Gergek diinyanin,
icerisindeki insanlarla birlikte sergilendigi tarz, toplumsal belgeci olarak
adlandirilmakta, kamusal ya da 6zel yasamdaki gorintller yakalanmaya
calisiimaktadir. Toplumsal belgeselcilik sosyal deneyimin empatik hale
getirilmesidir. Kanitin bir araci olarak fotograf sunulmaktadir. Toplumsal
belgeci fotografta politik ve ideolojik tutumun ne oldugu énemlidir. Belirli
bir sosyal grubun problemlerini tanimlamak énemlidir. Boylece sosyal bir
elestiri aract haline gelmektedir. 19.yy fotograf¢ilari cogunlukla foto
belgesel modunu, yazinin yani sira fotografla belli bir gerceklik hakkinda
bilgi vermek, egitmek ve bilgiyi dagitmak amaciyla kullanmislardir. Bunlar
cocuk isciler, gogmenler, savas, sokak iscileri vb. konularda olmustur. Bilme
yolunu agip cesitlendirerek bu bilgiyi insanligin iyiligi icin kullanmaya
calismislardir. Fotografcilar cogu zaman aktif politik kampanya aktivistleri
haline de gelmistir. 1920’lerde Almanya’da yeni tarafsizlik olarak
adlandirilan akimda August Sander bu hareketin ilkelerinin cercevesini
cizmistir.  GOzlemin sistematik  fotografik metodu  olusturulmaya
calistimistir. (Bate; 2009:49-50)

1930’larin birgok fotograf¢isi ise modern estetikgi bir tavir sergilemistir.
Depresyon ddnemindeki sosyal ve politik olaylara iliskin farkli cevaplar
neticesinde gorusler ve stiller bicimlenmistir. 1929 ekonomik bunalimi
sonucu insanlarin yasadiklari sikintilar, varlikli kesim ve fakir kesim
arasindaki farklihklarla gicli bir kontras yapi sergilenmeye calisiimistir.
John Thomson ve Jacop Rees gibi daha énceki fotografcilar, verili durumu
gorsellestirmeye yonelirken, daha sonralari olusan egilim insanlara mevcut
durumlari hakkinda bilgi vermek, onlari editmek ve toplumsal farkindahg
arttirmaktir. Adaletsiz durumun yansitilmasi birinci amag hale gelmistir.
Ajitasyon ortadan kaldirarak realist olan ¢6zim bulucu tutumlar ortaya
koyulmaya cahsiimistir. 1930’larin belgesel fotografcilari insanin 6zne
olarak gecici sekilde sansiz bir donemde varolus miicadelesi igerisinde
oldugunu gozler éniine sermeye ¢alismislardir. Bu dénemin film yapimlari
ve kuramlari ise belgesel fotografin ilkelerini belirlemede etken olmus, bir
nevi kamera sosyolojisi gelistirme calismalarinda bulunmuslardir. Sosyal
gozlem ve sosyal farkindahgin yaratilmasi calismalari yapilmistir.
Fotografcinin sahsi sosyal deneyimlerini gorsellestirmesi ve sosyolojik bir
metin ortaya koymasi arasinda gezinen cagdas bir fotograf¢ilik anlayisi
yaratiimaya calisilmistir. (Marien; 2006:276) Michael Jacobson Hardy’nin
fabrikalarin is ortamindaki iscilerin fotograflari toplumsal belgeci
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fotograflardir. Bu calismalarin bazilari daha naifken ¢ogu da sosyal etkileri
anlaminda rahatsiz edici boyuttadir. Sanat ve politika arasindaki ¢izgide
gelip gitmektedir bu fotograflar... Glc¢li kompozisyonlarinin yani sira bu
fotograflar sosyal adalete de bir ¢agri niteligindedir. Belgesel fotograf ya her
sey hakkindadir ya da hig birsey, kendimizin akmaya izin verdigi sinirlar
zorluyorum diyen Jacobson’a gore, toplumsal belgeci fotografin catismali bir
dogasi bulunmaktadir. Bu noktada sanat sadece belgeseli destekleyen bir
estetik durus degildir. Oznel sanatsal ve politik ¢iktilarin ve tarafsiz tarihsel
gercekligin temsilidir. (Hardy vd.; 1996:17-18)

Toplumsal belgeci fotografcilik gunimizde de aktif olarak devam
etmektedir. Ornek olarak Steve Mc Curry’nin fotograflari savas sonrasinda
insanlarin Gzerine odaklanmakta, genelde bunun ifadesini fiziksel mekana
olan etkisi Gzerinde degil, insan ylzleri Uzerinde aramaktadir. Calismalari
stibjektiftir ve bir gundem olusturma amacini gutmektedir. (Ryan ve
Conover; 2004:234) MarenStrange ise fotografik imgenin glcuni
gercekligin kanitsal araci olduguna inanmistir. Burada gerilim bazi belgesel
projelerde optik aletlerle kaydedilen emprik gerceklik ve fotografci
tarafindan stratejik ve gtindeme dair imgesel kullanimlardir. Bunun yani sira
Oteki olusumunu tanimlamaya yonelik toplumsal belgeci fotograflar da
kullanilmistir. Amerika’da buna érnek olarak siyahlarin ginliik yasamlarini
gorsellestiren fotograflar verilebilir. Belgesel estetik tarz bu noktada irksal
ayrim ve sistematik esitsizlik tizerinde olusmaktadir. Harlem’in caddelerinde
siyahlarin sosyal yasam kosullarini ortaya koyan gorsel ve ikonik tretimler
de bulunulmustur. (Fleetwood; 2011:43)

c. Eski Harput Yasaminin Fotografik Yansimalari
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Fotograf 1 Fotograf 2 Fotograf 3

Eski Harput yerlesimindeki ginlik yasami aktaran fotograflardan olan
birinci fotografta; bir esnaf hazir ol pozisyonunda fotografciya poz vermistir.
ici malzemelerle dolu olan dilkkan, sokak yasaminin canhihgini ve
alisverisin  yogunlugunu da go6sterir bir bigcimde tezgahlarla disariya
tasmistir. Bu fotograf Richard Sennet’in “Ten ve Tas” adli kitabinda sézlni
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ettigi kent ve insan formu arasindaki baglantiya son derece iyi bir érnektir.
“ ...John of Salisbury daha sonra insan bedeninin sekli ile bir sehrin formu
arasinda da bagd kurmustu: Sehrin sarayr ya da katedralini basi, ana
carsisini midesi, evlerini de elleri ve ayaklari olarak goriiyordu. insanlar bu
ylzden bir katedraldeyken yavas (¢unku beyin distince organiydi), garsida
da hizhi (ctnkl midede sindirim ¢abuk yanan bir ates gibi oluyordu) hareket
etmeliydiler.”(Sennet; 2001:19) ikinci kompozisyon ise dort Kkisinin
goruldigi bir marangoz diikkaninin icidir. insanlar calisma aletleriyle
birlikte gorlntulenmistir. Ayakta ve oturur pozisyonda ¢ekimlerle fotografa
dinamizm ve alan derinligi kazandirilmistir. Aletler dizenli bir sekilde
siralanarak duvara asitimistir. Kisilerin &zglvenli ve kendinden emin
duruslari, surekli halde dretici glice vurguda bulunmakta fakat birbirleriyle
olan iletisim hali zayif kalmaktadir. Kiyafetlerin bazilari geleneksel
kiyafetlerken digerleri donemin modern kiyafetleridir. Ugiincii fotograf yine
bir marangozhanenin icidir ve iki esnaf is ve gunluk kiyafetleri icinde
gorulmektedir. Bitmis olan bir sandalye ve sehpa emegin sonuclarini gozler
Onune sermektedir.

Fotograf 4 Fotograf 5 Fotograf 6

Dordiincu  fotografta dort ayakkabi ustasi islerinin  basinda
goruntilenmistir. Bir cocuk-cirak ise kameraya dogrudan bakmaktadir.
Calisma masasinin daginik hali ve konsantre halde islerinin Ustlinde
calisanlar ~ zamanin  esnafinin  isbirligi  igerisinde  oldugunu da
vurgulamaktadir. ““ Fotograf makinasinin gelismis bicim olan kamera,
gercekligin yetkin bir kopyasini Uretmek Uzere dizenlenmesi nedeniyle kendi
tabiatindan gelen bir nesnellik (objectivite) tasir. Dis diinyadan yansiyan
Isigin  duyarkata yansitilmasi asamasinda kendi aracihgini mimkin
olabildigince olumsuzlamak (gizlemek) iizere organize olur.” (Unal;
2008:168) Boylelikle bu fotograflarda pasif duzenleme kullaniimis olsa da
yasamin nesnel kaydi gergeklesmistir. Besinci fotograf, bir dis mekan tasviri
olarak kadin, ¢ocuk ve erkekleri gostermektedir. Arka planda kurutulan
malzemeler, 6n planda yemek tahtasi yeme, icme, ¢alisma olarak birlik ve
beraberlik halini yansitmaktadir. Bu dis mekanda objeler ve insanlar i¢ ice
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gecmistir.* Hayati habersiz olmasi icin degil, insanlari maskesiz, makyajsiz
gostermek, onlari rol yapmadiklari bir anda kameranin goziyle yakalamak,
kameranin go6zler 6nine serdigi dusltncelerini okumak icin ‘habersiz
cekmek’ . Gorunmeyeni gorindr, acgik olmayani acik, gizliyi aleni
oyuncularla oynanani oyuncusuz kilma; yalani gercege donistiirme ihtimali
olarak sine-goz....”’(Vertov; 2007:48) Yasam oyununun dogal oyuncularinin
saptandigi son fotograf ise, dokuma tezgahi basinda oturan iki kadini ézne
edinmistir. Vurgu dokuma tezgahina verilmis, kadinlar geri planda
tutulmustur. Bu sekilde gdriinmeyenin, unutulanin, bilinmeyenin gérindr
kilinmasiyla, toplumsal belgeci fotografin insacilik 6zelligi gésterilmektedir.
Kaleme karsi kameranin daha gucli bir silah oldugunu savunanlar igin bazi
seyler dizeltilmesi gerekenler olarak da temsil edilmektedir. Hakim insani
bir paradigma mevcuttur. (Hall; 1997:86)

Sonug

Keskin bir elestirel bakis acisinin kullanilmamasi nedeniyle Amerika’da
bilindigi ve tanimlandigi bicimde tam anlamda toplumsal belgeci 6zellikler
gostermese de Eski Harput fotograflari bdlge toplumunun ge¢misten
glniimize degisimini net bir sekilde gdstermekte, tarihsel ve yerel inang
turizminin mekani olarak kent yasamindaki donguyl aktarmaktadir. Gunlik
kent yasamini tasvir eden fotograflar, gercekgi nitelikleriyle, arka planlarda
ve On planlarda vurgulanan detaylarla, gercek diinyadan insanlarin
goruntilenmesiyle, kamusal alan ve 6zel alan tanimlamalariyla Gretici bir
kent yasamini yansitarak toplumsal belgeci nitelie burinmektedir. Bu
fotograflar ayni zamanda giinimizde kentte 6lmek (zere olan zanaatlara da
vurgu yapmaktadir. Bir diger vurgu ise birlikte ¢alisan insanlar tzerinedir.
Bu fotograflarda ginluk yasam gdzlemlenerek sistematik bir kayit
gerceklestirilmistir. Fotograflarda kullanilan imgeler o donemin 6ézelliklerini
gOzler oniine sererken, eski Harput’un hareketli, Gretken, canli, yasamsal
alanlari, gl olan durumuna vurgu yapmaktadir. Gintimiizde goriilemeyen
bir kent yasaminin ge¢cmisteki yansimalari olarak insan gruplarinin yasamsal
sartlarl tanimlanmistir.
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